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AZULEJARIA EARQUITECTURAVERNACULAR
OS PADROES USADOS NO CONCELHO DE OVARE O

SISTEMS “AZ INFINITUM”

RESUMO

A azulejaria de Ovar tem vindo a ser estudada pelo
CEPESE, assim como pela Rede Tematica em Estudos de
Azulejaria e Ceramica Jodo Miguel dos Santos Simoes. Por
existir, no dito concelho, um abundante conjunto de facha-
das azulejadas, constituindo, o azulejamento ostensivo,
matriz identitaria da arquitectura da regido, entendeu-se
oportuno utilizar Ovar como caso de estudo, quer para

a catalogacao da azulejaria de padrao da viragem para

o século XX, quer para a investigagdo sobre este modo

de decorar fachadas, em que artefactos, por vezes de
concepcao erudita, séo utilizados em composicoes de
caracter popular.
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1. INTRODUGAO

A azulejaria de Ovar, numa perspectiva historica, tem
vindo a ser estudada pelo CEPESE, no &mbito do projecto
“AZULEJAR - Conservation of glazed ceramic tile fagades”,
assim como pela Rede Tematica em Estudos de Azulejaria
e Ceramica Jodo Miguel dos Santos Simdes - IHA/FLUL,
através do projecto “Catalogacéao de padrdes da azulejaria
portuguesa”. Efectivamente, no concelho de Ovar existe
um abundante conjunto de fachadas azulejadas, constitui-
do por mais de oitocentos imoéveis, se considerarmos tam-
bém aqueles que apresentam apenas painéis figurativos ou
registos hagiograficos. O azulejamento ostensivo constitui
matriz identitaria da arquitectura da regido. Por conseguin-
te, entendeu-se oportuno utilizar Ovar como caso de estu-
do, quer para a catalogagéo da azulejaria de padrao na vira-
gem para o século XX, quer para a investigagao sobre este
modo de decorar fachadas, em que artefactos, por vezes
de concepcao erudita, sdo utilizados em composi¢des de
caracter popular.

“” Rede Temética em Estudos de Azulejaria e Ceramica Jodo Miguel dos Santos Simdes - Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Letras da

Universidade de Lisboa
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Ora, se a azulejaria de fachada sé muito recentemente
tem comegado a merecer um olhar mais objectivo, desva-
necendo-se alguns preconceitos das décadas anteriores, a
azulejaria de fachada em contexto vernacular necessita de
uma abordagem nao discriminatoria face a contextos eru-
ditos — abordagem essa que agora se propde, de modo a
que a pesquisa empreendida sobre Ovar possa servir como
paradigma para futuros estudos.

O presente texto expde alguns resultados subsequen-
tes ao trabalho de campo, centrando-se em dois pontos
que exemplificam as potencialidades da metodologia em
Uso: O recurso a catalogos histéricos para a identificagao
de padrbes; e a sistematizacdo dos dados através do “Az
Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexagéo de Azulejo”.
A catalogacao dos padrdes, de uma forma geral, e a identi-
ficagédo das fabricas que os produziram, constituem aspec-
tos fundamentais para a compreensao global do fendme-
no da azulejaria desta época, tendo em conta, ndo apenas
questdes particulares mais relacionadas com a histdria do
azulejo, mas também questdes culturais; ligadas ao gosto,
aos revivalismos que entdo se faziam sentir e, em Ultima
analise - considerando o fendbmeno do seu uso na arquitec-
tura vernacular - de suposta actualizacao estética. Este texto
apresenta igualmente alguns resultados preliminares sobre
a relacdo entre a azulejaria de fachada e a arquitectura po-
pular de Ovar, com extrapolagdes possiveis para outras re-
gides portuguesas.

1.1 ESTADO DA ARTE

O tema da azulejaria de padrédo em Portugal, no ciclo
correspondente aos Ultimos vinte anos do século XIX e aos
primeiros vinte anos do século XX, tem conhecido, na ul-
tima década, um renovado influxo de investigagéo. O fac-
to de abarcar o periodo Arte Nova podera ter contribuido
para chamar a atengédo de alguns investigadores (entre os
quais, Isabel Almasqué e A. J. Barros Veloso) que, em todo

0 caso, enfatizaram os painéis figurativos (incluindo aque-
les com fins publicitarios) e algumas barras de arquitrave
mais elaboradas, geralmente em contexto erudito. Todavia,
e apesar deste interesse, a azulejaria de padréo da viragem
para o século XX continua a ser um dos ciclos menos co-
nhecidos, dentro da excepcional cultura portuguesa do
azulejo. O padrao “industrial” propriamente dito tem recebi-
do menor atencéo por parte dos investigadores, sobretudo
se integrado num contexto arquitecténico eminentemente
popular. A parte alguns contributos centrados na inventaria-
¢éo (nomeadamente, de Sandra A. Amorim, Claudia Ema-
nuel Franco, e Isabel Pires), estudos mais direccionados a
aspectos técnicos e de conservacao (como os de Luis Ma-
riz Ferreira e de Isabel Ferreira), ou trabalhos dedicados as
influéncias externas na concepgao de padrdes (por parte
de Ana Margarida Portela Domingues), muito esta ainda por
fazer no que diz respeito a azulejaria desta época.

1.2 APROPRIACOES VERNACULARES DE MODE-
LOS ERUDITOS: O CASO DE OVAR

Nos ultimos anos?, tem vindo a ser demonstrado que a
azulejaria de fachada dealbou em contexto erudito, ainda
que marcadamente burgués, e alastrou a contextos mais
vastos, maioritariamente urbanos ou suburbanos, passando
pelo fendmeno das vivendas de novos-ricos, as quais mui-
tas vezes se tem colado, com pouco critério, o esteredtipo
do “brasileiro de torna-viagem”. Tal como sucedeu ao lon-
go dos séculos, em diversas formas de arte e em variados
suportes artisticos, os modelos eruditos foram ganhando
aceitagcdo em franjas mais populares, que viam neles um
recurso para a desejada emulagéo social. Este facto levava
as elites a abandonar de forma ainda mais veemente esses
modelos, por banalizados, e por ja ndo corresponderem a
charneira do tempo que iam vivendo. E, assim, o azulejo
portugués, que durante séculos foi quase exclusivo de pa-
lacios e de templos associados a importantes fontes de ren-

1 Destaque-se a tese de doutoramento de Ana Margarida Portela Domingues, reforgada por trabalhos mais recentes, nomeadamente de Isabel Pires e de A. Pais

/ J. Mimoso (e outro), mencionados no elenco de fontes e bibliografia.



dimento, tornou-se um recurso decorativo e construtivo co-
mum, fendmeno que foi também bastante favorecido pela
industrializagdo do processo de fabrico.

As causas concretas que levaram a um prolongar do
uso decorativo do azulejo em fachadas, no geral, e em
certas regides mais do que noutras, ndo estao ainda total-
mente determinadas, mas podemos apontar algumas, pro-
visoriamente: as tipologias arquitectdnicas preponderantes
- fachadas de cércea diminuta e em banda, com pouca su-
perficie para revestir, que permitiam um n&o encarecimento
excessivo da opgao pelo azulejamento, face ao reboco; a
proximidade a centros de produ¢ao azulejar que, ndo sen-
do ja capazes de vender azulejaria de padréao para facha-
das, junto das elites, apostariam em produtos mais apete-
civeis para as franjas sociais recém-enriquecidas e pouco
esclarecidas; e o proprio efeito de mimetismo, sobretudo
em zonas onde a melhoria do bem-estar econémico per-
passou uma grande parte da populagdo que havia nascido
humildemente.

Estas causas, além de outras possiveis, terdo estado na
origem de um nucleo bastante marcante de fachadas po-
pulares azulejadas no concelho de Ovar2. O levantamento
exaustivo de fachadas azulejadas ou com outra ornamen-
tagdo ceramica existentes neste concelho, que decorreu
entre Novembro de 2010 e Novembro de 20113, permi-
tiu identificar cerca de oitocentos casos, nUmero que nos
permite considerar Ovar como um dos principais nucleos
mundiais de azulejaria de fachada. Na verdade, cerca de
65% das fachadas azulejadas localizam-se no centro da
cidade e, muito embora subsistam algumas formas mais
eruditas de azulejamento, os revestimentos encontram-se,
geralmente, em edificios de arquitectura vernacula, de piso

Unico e posicionados em banda. A diversidade de padroes,
e de guarnicdes associadas, ainda ndo catalogadas na sua
totalidade, mostram a riqueza de solugbes que coexistem
nas varias ruas de Ovar, cuja aplicacéo tera ocorrido, essen-
cialmente, entre 1880 e 1910, numa tradicdo que se tera
prolongado em exemplares mais tardios ao longo do século
XX.

2. ABORDAGENS A AZULEJARIA EM CONTEXTO
VERNACULAR

2.1 RECURSO AS FONTES DA EPOCA: OS CATALO-
GOS HISTORICOS DE FABRICAS

Embora o periodo histérico correspondente ao Roman-
tismo, em Portugal, ndo sé tenha assistido a introdugéo dos
catélogos de produtos, mas também a sua generalizacao,
ao ponto de terem sido elaborados mesmo por empresas
de dimensao mais modesta, este recurso publicitario ndo se
generalizou antes do inicio do século XX. Além disso, trata-
-se de um tipo de fonte dificil de encontrar, pelo seu carac-
ter inicial algo efémero e marcadamente utilitario. Por outras
palavras, ndo podemos afirmar que determinada firma nao
editou catalogos, pois ha a probabilidade de o ter feito, até
mais do que uma vez. Contudo, estes catalogos podem ter-
-se perdido. Alias, aqueles que eram para uso interno, por
serem quase Unicos, podem ter sido também propositada-
mente destruidos quando foram considerados desactuali-
zados ou obsoletos pela prépria firma que os detinha.

Relativamente a azulejaria, esta foi uma da areas em
que 0O recurso aos catalogos mais se fez notar, pelas pro-
prias caracteristicas do produto, visto que toda a arte indus-
trial, baseada no principio da reproduc¢ao de modelos, tirava

2 3obre a azulejaria de fachada em Ovar, veja-se o estudo de Isabel Moura Ferreira mencionado nas fontes e bibliografia.

3 Este levantamento foi adjudicado pela Camara Municipal de Ovar a empresa Archeoestudos, enquadrando-se no “Programa de Caracterizacédo e Valorizagao
dos Recursos Endégenos Estratégicos — Azulejo / Programa de Valorizagédo Empresarial do Azulejo Tradicional de Ovar" (inserido no "Programa Integrado de Va-
lorizacdo da Area Central da Cidade de Ovar” / PRU16). O levantamento foi coordenado por Francisco Queiroz e contou com a colaboracéo da Rede Tematica
em Estudos de Azulejaria e Ceramica Joao Miguel dos Santos Simdes, ao nivel do inventario e descricdo. O trabalho de campo foi conduzido por Sénia Cardoso

e a cartografia foi produzida por Sandra Ralha.



beneficio da imagem. Ainda assim, no estado actual da in-
vestigacédo, ndo se conhecem quaisquer catalogos dignos
desse nome para varias fabricas portuguesas da viragem
para o século XX que produziram azulejaria, ao passo que,
para outras, conhece-se mais do que um. Isto significa que
0 recurso aos catalogos, para um melhor conhecimento da
azulejaria desse periodo, nem sempre € possivel.

Uma das fabricas portuguesas especializadas na produ-
cao de azulejo, que publicou mais catalogos, foi a Fabri-
ca do Carvalhinho. Fundada no Porto poucos anos apoés
a instauracdo do regime liberal, mudar-se-ia para Vila Nova
de Gaia na década de 1920, ai permanecendo até ao seu
encerramento, em finais da década de 1970. Pouco tempo
depois de ter ocupado as suas instalagbes construidas de
raiz no Arco do Prado, em Vila Nova de Gaia, fez editar um
catalogo s6 dedicado a azulejaria, assumindo como inspira-
¢do os padrbes dos séculos XVII e XVIII4. Embora sem data,
este catalogo sera de finais da década de 1920, ou do inicio
da década de 1930.

Mais antigo, e de natureza bastante diversa face ao
acima referido, é o catalogo da firma J. Lino, de Lisboa5.
Possivelmente fundada em finais da década de 1850, trinta
anos depois tinha a sua “estancia” na Rua 24 de Julho, n.©
254-260 e armazém na mesma rua, no n.% 954-960, com es-
critério na Rua Nova da Cais do Tojo, n.2 35 (ao Conde Ba-
rao). Foi das primeiras empresas portuguesas a ter telefone,
com o n.? 97, e ja em 1889 possuia endereco telegrafico.
E desse ano o catdlogo de materiais de construcdo que a
firma fez publicar, contendo numerosos materiais cerami-
cos: além de azulejos de faiancga, sem relevo e com relevo,
e azulejos de p6 de pedra, sdo mencionados vasos, figuras
e balaustres, bacias, tinas, lavatérios, urindis e retretes, tu-
bos de grés e barro e outras pecas de encanamento, telha
de Marselha “legitima” e de modelo marselhés com fabrico
nacional, telha e tijolo de todas as qualidades de fabrico
portugués, ladrilhos mosaicos ceramicos e de cimento, e

ladrilhos para cavalarigas. O catalogo inclui ainda alusdes a
arddsia ou lousa para telhados, cimentos, pozolana, barros
refractarios, cal, muitos tipos de madeira (em parte ja previa-
mente cortada e formando ornatos, quer para pavimentos,
quer para decorar o exterior de chalés), numerosos arte-
factos em ferro, zinco e chumbo (desde pequenas pecgas
de ornato, a vigas e escadas), materiais pré-ornamentados
para tectos, tintas e vernizes, telas de asfalto para imper-
meabilizar coberturas, vidros de varios tipos (alguns com
ornatos, ou com caixilho, tipo vitral), elevadores de cozinha,
extintores, e utensilios para obras.

J. Lino era, essencialmente, um revendedor, o que fica
bem demonstrado pela quantidade e variedade de mate-
riais de construcao em venda nos seus depdsitos, segundo
o catélogo de 1889. Contudo, ao que tudo indica, a firma J.
Lino também produzia e transformava produtos que depois
vendia. Encontramos referéncia a J. Lino como fabricante
de “pregos de arame”, € de “ladrilhos mosaicos”, além de
ter tido uma carpintaria a vapor e uma serraria mecénica,
onde também serrava pedra, possivelmente no edificio da
Rua Vasco da Gama, n.? 110 a 146. Aquando da Exposicao
do Rio de Janeiro, de 1908, J. Lino € mencionado como
fabricante ou exportador de cal, serrador de pedra, e pro-
dutor de mosaico hidraulico. Em 1912, a empresa era co-
nhecida como a “Ménageére de Lisboa”, girando sob a firma
J. Lino & Ca. Em 1922, ainda existia, sendo mencionada
como a “Ménagére de Lisboa”, antiga casa J. Lino, conti-
nuando com o escritério na Rua do Cais do Tojo, n.2 35, e
vendendo artigos de “ménage” e construcdo, como fogdes
de marmore para sala, salamandras, material sanitario, “par-
quets”, etc.

A existéncia de azulejos de padrao no catalogo dos ar-
mazéns J. Lino nao significa, pois, que tenham sido produ-
zidos por esta firma, mas apenas que, a data em que o0 mes-
mo foi produzido, os azulejos com estes desenhos eram
comercializados.

4 0 catalogo é mencionado nas fontes e bibliografia e, sobre ele, 0s autores deste texto (e outros) elaboraram um estudo recente, que aguarda publicagéo.

5 O catélogo é mencionado nas fontes e bibliografia.
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[Figs. 1 e 2 - Capas dos catalogos da Fabrica do Carvalhinho, do segundo quartel do
século XX, e dos armazéns J. Lino, de 1889 (exemplares pertencentes ao CEPESE e
adquiridos no Ambito do projecto "AZULEJAR")]

2.2 INSTRUMENTOS DE INVENTARIO E
CATALOGAGCAO: O SISTEMA “AZ INFINITUM”

Os catalogos das fabricas (e dos armazéns de revenda)
constituem excelentes instrumentos de pesquisa, com in-
formagéo relativa a produgéo de determinado padrédo, bem
como a uma série de outras questdes, entre as quais a con-
jugacéo entre os padrdes e as respectivas guarnicées. To-
davia, fontes como os catalogos implicam uma leitura aten-
ta e critica, pois um mesmo padrédo pode ter sido produzido
por diferentes fabricas e constar dos catalogos respectivos.
Do mesmo modo, as relagdes tedricas que se estabelecem
entre cercaduras, barras ou frisos e um padrao podem nao
se verificar em aplicagéo.

A informacéao contida nos catalogos é de grande valor e
ndo pode ser, de forma alguma, ignorada. Mas € absoluta-
mente necessario que seja complementada por uma série

ﬁ 889

de outros dados susceptiveis de confirmar, ou n&o, a sua
veracidade face ao objecto de estudo.

E neste contexto que o projecto “Catalogacdo de pa-
drbes da azulejaria portuguesa”, disponivel em linha através
do Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexacéo de
Azulejo, pode vir a revelar-se uma ferramenta de trabalho
fundamental para o estudo da azulejaria de fachada na vira-
gem para o século XX, nao esgotando, todavia, o seu alcan-
ce neste periodo da histdéria da azulejaria portuguesa, mas
antes abrangendo os mais de cinco séculos de aplicacdes
azulejares no nosso pais.

Regressaremos ao Az Infinitum mais a frente. Para ja,
importa apenas perceber que este € um sistema em per-
manente actualizacdo, que pretende ser uma base de re-
feréncia cientifica para o estudo da azulejaria produzida
ou aplicada em Portugal. Resulta de uma parceria entre a



Rede Tematica em Estudos de Azulejaria e Ceramica Joao
Miguel dos Santos Simoes - IHA/FLUL e o Museu Nacional
do Azulejo, mas contando com os contributos de varias ou-
tras instituicdes e investigadores®.

Quanto ao projecto “Catalogacdo de padrbes da azu-
lejaria portuguesa”’, este pretende ser uma ferramenta de
pesquisa e de apoio a investigagédo cientifica para a area
da azulejaria de padréo, abrangendo as diversas épocas de
producéao, ou seja, desde o final do século XV até a contem-
poraneidade. Inclui ainda a catalogacdo das guarnigdes:
barras, cercaduras, frisos, cantos respectivos e cantoneiras.
A cada padrao (ou barra, cercadura, friso, canto e cantonei-
ra) corresponde um numero de inventario que identifica o
tipo de azulejo, permitindo ainda uma imediata leitura da
cronologia. Por exemplo, o P-20-00061 significa: P(adrao)-
-20(século)-00061.

O campo “descricao”, em que esta ¢ feita com grande
detalhe e com base num vocabulario uniformizado, torna-se
essencial para detectar pequenas diferencas, formais e cro-
maticas, facilitando a distingéo entre padroes e, consequen-
temente, dando pistas que contribuem para a identificacéo
da producéo. Veja-se, mais a frente, o caso dos padrdes
P-20-00060 e P-20-00061, que ilustram esta questao.

Para o registo da produgéo existe também um campo
préprio, em que, numa primeira fase, sao langadas as varias
possibilidades, depois reduzidas a medida que o trabalho
avanga, e vai sendo possivel comprovar - através da articu-
lacdo desta area com os exemplos aplicados - as origens
efectivas de um determinado padrao e as suas variantes. Na
verdade, ao relacionar o padrao com o local onde o mesmo
se encontra aplicado, torna-se possivel aceder a informa-
¢des relativas ao estado de conservagao do revestimento e
a eventuais intervengdes de que tenha sido objecto. Entre
estas informacodes, destaca-se a revelada pelo tardoz, onde,
por vezes, surgem as marcas das fabricas.

Desde o inicio do projecto, em 2011, e até a data, foi
trabalhado um largo conjunto de exemplares do século
XVII e do século XVIII (em especial do periodo pombalino),
constituindo o inventario das fachadas do concelho de Ovar
um caso de estudo privilegiado para a catalogagéo dos pa-
drdes dos séculos XIX e XX.

3. 0 CASO DE ESTUDO DE OVAR

No catalogo dos armazéns J. Lino, sdo reproduzidos
seis padrbes de azulejos de faianca (pp. 101-103), quatro
frisos de cercadura (em faianca), quatro padrbes de azu-
lejos de faianca em relevo e dois de azulejos “finos” de pd
de pedra. Destes ultimos, cuja fabrica produtora nao esta
identificada, apenas se inventariaram em Ovar algumas va-
riantes. Tal n&o é de estranhar, uma vez que o texto do proé-
prio catalogo € omisso no que diz respeito ao revestimento
de fachadas, com excepcgao dos azulejos relevados, que
alegadamente tinham “muita applicagéo para faxas nas de-
coracgdes exteriores dos chalets” e davam “um tom de bom
gosto as edificagdes modernas” (p. XXVI). Para os restantes
azulejos, apenas se refere, como possibilidades de aplica-
¢ao, as cozinhas, chaminés, escadas, fogdes de sala, casas
de banho de luxo, etc..

A leitura destas prescricdes publicitarias deixa-nos a
ideia de que a firma J. Lino n&o se dirigia tanto ao mercado
mais popular das provincias, mas antes insistia em alguns
padrdes de eventual maior aceitacéo junto de uma classe
meédia e média-alta, em Lisboa, ao mesmo tempo que pro-
curava revelar a existéncia de alguns padrdes novos, para
usos que se coadunavam apenas com um estrato social
mais elevado. Basta ver que, no que diz respeito a aplica-
¢Oes exteriores, apenas se menciona a decoragao pontual
- € n&o o revestimento completo - de chalés; portanto, de
uma tipologia arquitecténica que raramente se confundia
com a arquitectura “anénima” da época.

6 A equipa do Az Infinitum é coordenada por Rosario Salema de Carvalho e Alexandre Pais (MNAz), e constituida por Ana Almeida, Inés Aguiar, Isabel Pires,

Lucia Marinho e Patricia Nébrega.

7 Projecto desenvolvido pela mesma equipa do Az Infinitum, tendo Francisco Queiroz como consultor para o século XIX.
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[Figs. 3 e 4 - Duas estampas do catalogo J. Lino, de 1889]

No mencionado catalogo, deixa-se bem claro que havia
muitos outros modelos para escolha nos armazéns, cons-
tituindo os padrées reproduzidos apenas uma muito pe-
quena parte da produgéo da época. As estampas nao séo
rigorosas na reprodugéo do desenho dos padrdes, nem nas
tonalidades empregues - facto compreensivel, atendendo
também a limitagdes técnicas na impresséao, e ao facto de
n&o ser um catalogo exclusivamente de azulejaria. A forma
de ilustrar os padrdes, recorrendo apenas a um dos seus
centros, dificulta a percepcéao do desenho e do efeito, em
aplicagao8. No entanto, o valor histérico do catalogo da J.
Lino é muito elevado, sendo, de todo, pertinente que venha
a ser objecto de um estudo mais aprofundado.

O facto dos padrbes de azulejo escolhidos para o cata-
logo da firma J. Lino serem pouco comuns em Ovar, nao
deixa de ser uma constatacédo com implicacdes relevantes.
Em parte, a explicagéo nao estara apenas nos destinatarios
preferenciais do dito catalogo, que ndo eram propriamente
o0s ovarenses mais remediados. E que, gragas ao trabalho
de levantamento ja realizado, e apesar de algumas atribui-
¢bes feitas serem ainda meras suposi¢des, hoje sabemos
que a azulejaria de fachada em Ovar proveio sobretudo de
fabricas de Vila Nova de Gaia, em especial da Fabrica de
Ceramica das Devesas. Ora, o catalogo da firma J. Lino, ao
nivel da azulejaria, mesmo sem indicar a proveniéncia dos
azulejos, parece nao apresentar qualquer padréo fabricado

8 Na sequéncia dos trabalhos de Jodo Miguel dos Santos Simdes sobre a azulejaria de padréo do século XVII, a equipa do projecto definiu que todos os centros
visuais de um determinado padrdo sdo igualmente importantes, optando por ndo privilegiar nenhum, como havia feito aquele investigador. A Santos Simoes
interessava o ponto de vista do azulejador, ou seja, o elemento minimo que é repetido e que pode corresponder, num padrao de 2x2, a 1 azulejo. Os desenhos
reproduzidos na obra reflectem esta ideia, sendo aguarelados apenas no elemento minimo. Considerando que esta opgéo gera dificuldades de visualizagdo do
padréo na sua totalidade, optou-se agora por privilegiar o olhar do observador, e o efeito da azulejaria na arquitectura, mostrando imagens do padrao nas suas di-
versas vertentes, desde o modulo até a repeticao, simulando a sua montagem em extenséo através da manipulagéo de fotografias digitais. Neste caso, a firma J.
Lino optou por ilustrar apenas um centro, mas a Fabrica do Carvalhinho apresenta diversas solu¢des de apresentacéo, no catédlogo que analisamos neste estudo.
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no Porto / Vila Nova de Gaia, apesar de apresentar diversos
modelos de estatuas em faianca para platibandas e jardins
da Féabrica de Ceramica das Devesas. Mesmo ndo sendo
indicada a origem, sabemos que tais estatuas eram da dita
fabrica, ainda que o catalogo da firma J. Lino incluisse tam-
bém estatuas de importacéo.

Curiosamente, alguns dos padrdes de azulejo incluidos
no catalogo da J. Lino foram de tal modo apreciados, que
certas fabricas do Porto / Vila Nova de Gaia também os
produziram. E é por isso que o padrao n.® 555 do catalogo,
possivelmente fornecido a J. Lino pela Fabrica Vilva La-
mego, pode ser encontrado em Ovar numa variante saida
talvez de uma fabrica de Vila Nova de Gaia e, note-se, num
dos edificios mais imponentes e eruditos de Ovar - cidade
em gue a arquitectura erudita é bastante rara. Este edificio,
situado na Rua Dr. José Falcao, n.? 91, tal como muitos em
Ovar, foi azulejado varias décadas depois da sua constru-
¢ao. O fendmeno da azulejaria de fachada em Ovar ¢é cla-
ramente um fendmeno de renovagéo estética de fachadas,
ainda que haja varios casos de azulejamento logo aquando
da construgao, em zonas mais periféricas do nucleo urba-
no, €, sobretudo, nas freguesias rurais do concelho.

Quanto ao catalogo de azulejos revivalistas da Fabrica
do Carvalhinho, tendo sido publicado em finais da déca-
da de 1920, ou no inicio da década de 1930, enquadra-se
numa cronologia em que a azulejaria de padréo, em facha-
das, estava quase completamente abandonada. Ainda era
vagamente usada por franjas populares, em certas regides
do pais, especialmente em zonas de um incipiente, mas
progressivo, influxo urbano, causado pela proximidade a
importantes vias de comunicagéo. Ovar insere-se, precisa-
mente, neste contexto. Ainda assim, e atendendo a crono-
logia do catalogo, também néo encontramos, no concelho
de Ovar, muitos exemplares que possam ser atribuidos a
producédo da Fabrica do Carvalhinho dessa época. Toda-
via, e apesar da catalogacdo nao estar ainda terminada,
identificam-se em Ovar ja cerca de uma dezena de padroes
atribuiveis a esta unidade fabril, assim como varias cercadu-
ras e frisos. Somente apds a conclusao do projecto vai ser
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possivel determinar, com exactidao, em que edificios estes
padrdes foram aplicados. No entanto, e até 14, ndo deixa de
ser interessante chamar a atencao para o facto de haver va-
rios registos hagiogréaficos e painéis isolados identificados
como produgéo da Fabrica do Carvalhinho.

Por outro lado, cremos que o mencionado catdlogo da
Fabrica do Carvalhinho foi destinado, sobretudo, a permitir
o recriar do ambiente interior dos séculos XVII e XVIIl, por
parte de uma franja mais erudita da populagéo, evocando
os silhares aplicados em edificios religiosos e alguns pala-
cios, certamente no contexto de exaltacao da arquitectura
tipicamente nacional, plasmada no que ficou conhecido
como o movimento da “casa portuguesa”. E possivel que
tal catalogo tenha sido feito, também, a pensar nos respon-
saveis por igrejas rurais das regides mais sujeitas ao influ-
xo de dinheiro proveniente da emigragéo. Efectivamente,
em obras de renovagéo de templos catdélicos portugueses
de meados do século XX, sobretudo em certas regibes, o
azulejamento dos algcados exteriores tornou-se quase uma
moda, a qual, nos ultimos anos, tem sido mitigada, com in-
tervengdes minimalistas de sentido inverso, em que essa
azulejaria, encarada com notorio preconceito, é geralmente
sacrificada.

Relativamente a padrées constantes do mencionado ca-
tédlogo da Fabrica do Carvalhinho, localizados em Ovar, se-
leccionamos o padrdo com o n.2 de fabrica 458, que corres-
ponde ao P-20-00061 do Az Infinitum, por suscitar algumas
questdes que importa discutir. Encontra-se aplicado em
trés imoveis, no centro de Ovar: Rua Abel Salazar, n.2 17;
Pragca da Republica, n.2 61 e Rua Marqués de Pombal, n.®
55. A fachada do primeiro edificio, de piso térreo e marca-
damente popular, é delimitada pela cercadura reproduzida
no catalogo. No segundo edificio, ja de trés pisos, mas nao
propriamente de desenho erudito, o azulejo reveste apenas
0s dois Ultimos pisos, sem recurso a qualquer guarnicao, e,
segundo informagéo do Atelier de Conservacao e Restauro
de Azulejo da Camara Municipal de Ovar, foi aplicado na
década de 1940. O edificio da Rua Marqués de Pombal
apresenta estes azulejos somente a enquadrar os vaos do



[Fig. 5 - Catalogo da Fabrica do
Carvalhinho, padrao n® 458]

[Fig. 6 - Padrao P-20-00061 com centro a, centro b e padrdo com centro a, e padrao em aplicacao

[imagem Inés Aguiar]]

[Fig. 7 - Padrao P-20-00060 com centro a, centro b e padrdo com centro a, e padrao em aplicacédo
[imagem Inés Aguiar]]

piso superior e numa fiada entre pisos, interrompida por
registo hagiografico representando Santo Anténio com o
Menino Jesus ao colo, identificado como sendo da Féabrica
Aleluia.

Comparando o desenho dos azulejos de ambas as fa-
chadas com o que se reproduz no catalogo em andlise da
Fabrica do Carvalhinho, percebe-se que ha uma correspon-
déncia formal, ainda que nao absolutamente exacta, sem
haver uma coincidéncia de tonalidades: os motivos estrela-
dos do flordo de um dos centros s&o muito menos vincados
no azulejo, sendo que este exibe uma riqueza croméatica de

variagdes de azuis que € inexistente no catélogo. Em todo
0 caso, e até confirmagéo de marcas de tardoz, conside-
ramos este padrédo como correspondendo a produgéo da
Fabrica do Carvalhinho, sendo que a coexisténcia do pa-
dréo e da cercadura no edificio da Rua Abel Salazar é mais
um factor a pesar nesta opgéo. Por outro lado, a existéncia
do registo da Fabrica Aleluia, no ultimo imdével citado, pode
contrariar, de alguma forma, esta assuncéo.

No edificio com o n.? 34 da Rua Dr. Lourenco Medeiros,
também em Ovar9, observa-se um padrdo muito semelhan-
te, mas que, todavia, é distinto do P-20-00061 e que foi ca-

9 E em varios outros edificios: Largo Familia Soares Pinto, n.2 8; Rua Dr. Manuel Arala, n.2 4; Rua Fernandes Tomas, n.2 59 (este, novamente associado a um
registo da Fabrica Aleluia); Travessa Marqués de Pombal, n.2 11; e Rua de Alvares Cabral, n.2 18 (também associado a um registo da Fabrica Aleluia).
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[Fig. 10 - Ovar, Rua Marqués de Pombal, n.® 55
[fotografia Sénia Cardoso]]

[Figs. 11 e 12 - Ovar, Rua Dr. Lourengo Medeiros, n.° 34
[fotografia Sonia Cardoso] e detalhe do padrao P-20-00024 [imagem Inés Aguiar]]

[Fig. 9 - Ovar, Praca da Republica, n.° 61
[fotografia Sénia Cardoso]]
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[Fig. 13 - Maceda (Ovar), Rua do Apeadeiro, n.® 190
[fotografia Sénia Cardoso]]

talogado como P-20-00060. Na verdade, o flordo de um dos
centros, a que ja nos referimos, é sobreposto por motivo
estrelado com nucleo circular, enquanto o padréo da Fa-
brica do Carvalhinho revela o mesmo nucleo em quadrado.
Se duvidas houvesse quanto as diferencas de desenho, a
existéncia de uma marca de tardoz, impressa em negativo
na fachada da Rua Dr. Lourenco Medeiros, permitiria con-
cluir que estes azulejos tinham sido produzidos por outra
fabrica que ndo a do Carvalhinho, uma vez que as marcas
séo distintas das que se conhecem desta fabrica. Embora
n&o datado, o registo hagiografico representando Sdo José
e o Menino Jesus, aplicado no frontdo da platibanda, é da
Fabrica Aleluia, tal como o séo os registos associados a apli-
cagao deste padrao em Ovar. Poder-se-a associar o padrao
P-20-00061 a Fabrica Aleluia? Neste caso, ao nivel do piso
térreo, a fachada ¢ integralmente azulejada, embora delimi-
tada por uma cercadura que, na verdade, é constituida por
uma fiada dos azulejos do padrdao P-20-00024.

NOTAS FINAIS

A questdo dos padrdes, na perspectiva da Histéria da
Arquitectura, e da Arquitectura Vernacular em concreto, é
t&o importante como a sua articulacdo com as cercaduras,
quando as ha, e com o proprio desenho da fachada.

Padrdes com determinado cromatismo preponderante,
foram concebidos pelas fabricas para terem uma ou varias
cercaduras esteticamente apropriadas, mas o proprietario
do edificio tinha uma liberdade quase total para fazer outro
tipo de combinagdes e, inclusivamente, usar mais do que
um padréao de revestimento numa so6 fachada, ou adaptar
0 padréo de revestimento a fun¢ao de cercadura, como vi-
mos10. Se esta liberdade era um principio, e também uma
das vantagens da azulejaria de fachada como solugéo de-
corativa, por permitir, com os mesmos padroes, obter re-
sultados estéticos diferentes, convém realgar que maior
seria a liberdade no caso de franjas populares. Por um lado,
tinham ao seu dispor maior variedade de padrdes, sobre-
tudo tendo em conta que, na viragem do século XIX para
0 século XX, as fabricas produziam padroes da moda, mas
também continuavam a produzir os de concepgao anterior.
Ora, quando a azulejaria de fachada ainda se associava a
tiques de elitismo, a variedade de padrbes disponiveis era
bastante menor. Por outro lado, os proprietarios dos edifi-
cios com fachadas para azulejar, pertencendo a uma franja
social menos ilustrada, e mais interessada em usar o azule-
jo numa perspectiva de emulagéo, e de marcacao de gosto
popular, naturalmente ndo atendiam tanto a normas tacitas
de bom-gosto. Permitiam-se, pois, a muito maior liberda-
de. O edificio na Rua do Apeadeiro, n.2 190, em Maceda,
é um caso paradigmatico desta liberdade e criatividade,
assemelhando-se mesmo a um mostruario! Nesta fachada,
identificam-se azulejos do mencionado catéalogo da Fébrica
do Carvalhinho, e varios outros, possivelmente também da
mesma fabrica.

Se, na época, essa quase arbitrariedade no modo de

10 Esta liberdade de aplicacdo dos padrdes foi uma constante ao longo da histéria da azulejaria portuguesa.
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azulejar as fachadas das suas casas redundou no olhar
irbnico e altivo das elites, que ajudaram a associar tais bi-
zarrias azulejares aos “brasileiros de torna-viagem”; hoje, o
que era mau-gosto tem-se tornado identitario, ndo sé pelo
uso do azulejo propriamente dito - como recurso decora-
tivo arquitecténico tipicamente portugués - mas pelo que
essas fachadas vernaculares azulejadas nos dizem sobre
uma época e um tipo de sociedade local. O estudo do signi-
ficado da azulejaria de fachada em contexto vernacular esta
ainda no seu inicio e ndo pode centrar-se apenas nos reves-
timentos de fachada, dado que os registos hagiograficos,
que tao grande influxo tiveram na producéo das fabricas de
azulejaria a partir da década de 1930, sdo também marcas
indeléveis de um certo tipo de arquitectura popular portu-
guesa do século XX.

Em Ovar, foi possivel identificar cerca de cento e cin-
quenta registos hagiograficos, para além de um numero
consideravel de painéis evocativos de tematicas relaciona-
das com o mar e a pesca. Estes painéis devocionais tiveram
como grande enfoque iconografico Nossa Senhora de Fati-
ma e 0s pastorinhos, ou Santo Anténio com o Menino, mas
também Nossa Senhora da Conceigéo, entre varias outras
invocacgoes.

Toda a informagéo obtida no inventario das fachadas
de Ovar, que inclui padrdes, a sua respectiva catalogacao,
mas também painéis ornamentais e figurativos com iden-
tificagado iconografica, tem vindo a ser sistematizada num
sistema mais amplo e complexo, o Az Infinitum - Sistema
de Referéncia e Indexacao de Azulejo. Este, que resulta da
articulacdo de varias bases de dados, é acessivel em linha
através de cinco grandes areas relacionadas, que reflec-
tem a preocupacao da equipa em tratar os revestimentos
que se conservam nos seus locais originais, caracteristica
fundamental da azulejaria portuguesa: (1) in situ; (2) icono-
grafia; (3) padrdes; (4) autorias, (5) bibliografia, tendo sido
dedicada uma especial atengéo ao vocabulario controlado
e a utilizacao, sempre que possivel, de listas internacionais.

Ao organizar a informagao de uma forma sistematica,
tornando-a acessivel ao investigador e ao publico em geral,
0 Az Infinitum contribui para o estudo e a investigagéo, mas
também para a divulgagéo deste tdo importante patrimoé-
nio e, consequentemente, para a sua preservagdo. Assim,
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o cruzamento de informagéo que o Az Infinitum permite é
absolutamente significativo, por exemplo, na identificacao
das fabricas. Como ja referimos, a relagéo que se estabe-
lece entre o padrao e o local onde o0 mesmo se encontra
aplicado, permite aceder as informagdes do tardoz do azu-
lejo, identificando as fabricas. Estes dados podem entéo
ser cruzados com os dos catalogos €, ainda, com os dados
obtidos da analise do desenho. De facto, varios exemplos
mostram como pequenas variagdes de desenho que, para
ja, nao sao consideradas com um numero de inventario proé-
prio, podem vir a ser indicadoras do uso de estampilhas
diversas e, como tal, de produgao distinta.

Num futuro préximo, sera possivel aceder, por exemplo,
ao padréo P-20-... e perceber em que catdlogos surge e
que marcas de tardoz apresenta, analisando-se de seguida
o desenho (ou melhor dizendo, a estampilha), as cores e as
técnicas, para estabelecer grupos que podem correspon-
der a diferentes fabricas, numa metodologia que permitira
um maior refinamento de estudos e da producao ceramica
presente na arquitectura portuguesa, e na arquitectura po-
pular em particular.

Também as questdes do gosto podem aqui ser equa-
cionadas de outra forma, pois passaremos a dispor de uma
visdo bem estruturada sobre as combinacdes de padroes
e guarnigdes efectivamente utilizadas, e ndo apenas sobre
aquelas que sao sugeridas nos catalogos.

Quando se concluir o tratamento da informacgéo relati-
va ao concelho de Ovar e, aos poucos, o projecto puder ir
integrando outras cidades e vilas do pais com aplicacbes
ceramicas desta época, os dados disponiveis irdo certa-
mente potenciar uma perspectiva renovada sobre a histo-
ria do azulejo em Portugal. Esta incluira a possibilidade de
pesquisa georreferenciada de padroes, constituindo instru-
mento de estudo n&o apenas para os revestimentos azule-
jares propriamente ditos, mas também para conhecer, por
exemplo, as dindmicas comerciais das proprias fabricas e a
sua implantagéo fora das areas de produgao. Com isto, sera
também possivel conhecer melhor o modo como a azuleja-
ria foi um dos varios recursos da arquitectura popular portu-
guesa, especialmente no inicio do século XX, em contextos
menos rurais.
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