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Resumo

Tomando como ponto de partida um catilogo de azulejos de padrdo da Fabrica do Carvalhinho, publicado no
segundo quartel do século XX, e inspirado na azulejaria dos séculos XVII e XVIII, o presente artigo pretende
comparar os desenhos dos padrdes industriais com os originais que lhes serviram de fonte de inspiragdo. Para
tal recorre ao projeto em curso “Catalogagio de padroes da azulejaria portuguesa”, acessivel em linha através
do Az Infinitum — Sistema de Referéncia e Indexagio de Azulejo. A andlise do catdlogo permite ainda abordar
questdes relacionadas com opg¢des de inventario e catalogagio, assim como a relagio entre estas publicagdes, de
cariz comercial e de divulgagio, e a aplicagio efetiva dos azulejos, tendo sido escolhido, como caso de estudo, as
tachadas azulejadas do concelho de Ovar. O artigo termina com uma reflexio sobre a questdo dos revivalismos
no azulejo e, em particular, no azulejo de padrio.

Abstract

The starting point to this paper was a catalogue published by the Carvalhinho factory, in the second quarter of
the 20™ century, displaying patterned tiles inspired on Portuguese tiles from the 17" and 18" centuries. The
paper aims to compare the industrial patterned drawings with the originals, which inspired them. To achieve
this purpose, the authors utilized the ongoing project “Cataloguing Portuguese patterned tiles”, available
online through the Az Infinitum — Azulejo Indexation and Reference System. The study of the factory’s catalogue
gave the authors the possibility to discuss questions linked with the inventory and cataloguing options, as well
as the relation between these commercial publications, its dissemination, and the tiles’ application in buildings.
Ovar was the county selected as a case-study. The paper ends with a reflexion about the revivals in tiles, and,
particularly, revivals in patterned tiles.

Introducio

No segundo quartel do século XX, a Fébrica do Carvalhinho publicou um catidlogo de azulejos
exclusivamente dedicado ao “estilo séculos XVII e XVIII” (FIG. 1).! Esta pratica da edigdo de

catdlogos era comum as unidades industriais de ceramica, pois constitufa uma forma a publicitar os
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seus produtos. Todavia, e certamente também devido ao seu cardcter utilitario, muitas destas fontes

perderam-se e, hoje, conhece-se apenas parte dos catdlogos publicados.

O presente catdlogo da Fabrica do Carvalhinho é antecedido por um texto, onde se informa que os
desenhos reunidos tiveram origem numa recolha efetuada “pelos seus artistas nos lugares onde se
guardam essas verdadeiras preciosidades espalhadas por monumentos, museus, conventos e casas solarengas de
Portugal de outras épocas’. Com esta iniciativa, os responsaveis da fébrica pretendiam responder, por
um lado, a um nicho de mercado que procurava o “verdadeiro tipo do azulejo nacional’ e, por outro,
contribuir para a preservagdo, ou para a “revivescéncia de uma arte que corria o risco de perder-se’. Por
fim, asseguravam que o “primordial objetivo [desta publicagdo] ¢ afirmar que a Fdbrica do Carvalhinho
sendo um factor valioso no conceito industrial da nagdo, continua a ser também uma escola de ceramistas, com
um papel proeminente no desenvolvimento da arte nacional’.

A continuagio do gosto revivalista, de recuperar o azulejo antigo, e que ja vinha de trds, encontra
neste texto um ponto de apoio na preservagio do mesmo, através do fabrico de desenhos similares,
ou, pelo menos, inspirados naqueles. Mas deixa bem claro que o objetivo da fabrica é marcar uma
posicdo de afirmacdo face a azulejaria nacional contemporéinea que, neste perfodo, se caracterizava

por uma produgdo Arte Nova epigonal ou Art Déco.

Outras fébricas houve que procuraram integrar modelos de épocas anteriores na sua produgio,
divulgando esses produtos nos seus catilogos. Refira-se, por exemplo, o caso da Fébrica das Devesas,
da Fébrica de Sacavém, ou da Fébrica Vidva Lamego. Todavia, supomos que nenhuma teve a
expressdo da Fabrica do Carvalhinho, sendo este, até a data, o tinico catdlogo portugués de azulejaria
identificado, em que a assungio revivalista é adotada de forma clara, justificando mesmo uma edigéo

exclusivamente dedicada a recuperagio de motivos caracteristicos dos séculos XVII e XVIII.

O presente artigo procurard analisar o mencionado catilogo, comparando os desenhos dos padrdes af
disponibilizados com as matrizes originais seiscentistas, cuja catalogag¢do estd a ser realizada no
ambito do projeto “Catalogacdo de padrdes da azulejaria portuguesa”, acessivel em linha através do
Az Infinitum — Sistema de Referéncia e Indexagio de Azulejo (http://redeazulejo.fl.ul.pt). Para além das
questdes formais, interessa aos autores a possibilidade, que este catdlogo da Fabrica do Carvalhinho
oferece, de confrontar duas perceg¢des bem distintas da azulejaria de padrio, a do século XVII e a do
século XX, recorrendo aos mesmos desenhos, ou, para sermos mais precisos, a desenhos muito
préoximos. Por outro lado, também as questdes de divulgagdo dos padrdes, muito ligadas ao
inventdrio e catalogagdo, ganham uma nova dimensdo, com o estudo deste documento. As vérias
perspetivas de anélise serdo ilustradas com exemplos de azulejos que permanecem 7z situ, recorrendo-
se ao trabalho de inventdrio e catalogagdo ja efetuado para o concelho de Ovar, e onde foi possivel
identificar algumas fachadas com azulejos revivalistas do Carvalhinho. Por fim, procurar-se-a
contextualizar, na época, este gosto revivalista assim como a vontade em recuperar o azulejo antigo.

A Féabrica do Carvalhinho

A Tabrica do Carvalhinho deve o seu nome, segundo José Queirés, a Capela do Senhor do
Carvalhinho, onde primeiramente esteve instalada, af se mantendo até cerca de 1853-1855, quando se
construiram instalagdes préprias na respetiva quinta, denominada da F'raga, sendo entdo restaurada a
capela (Ledo, 1999: 232-233; Martins, 1984: 449). Situava-se, pois, em escarpa, mas junto ao rio,
através do qual recebia matérias-primas e fazia escoar as suas produgdes. Comegando a laborar

oficialmente em 1841, mas fundada no ano anterior (Ledo, 1999: 232) por Tomdas Nunes da Cunha,
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oriundo de uma importante familia de ceramistas do Norte do pafs (Ledo, 2003: 18), e por Anténio
Monteiro (ou Pereira) Cantarino (Girdo, 1913: 21-22), passou a ser gerida unicamente pelo primeiro,
a partir de 1869.

De acordo com Joaquim de Vasconcelos, por volta de 1880, a Fabrica do Carvalhinho “era vasta, bem
montada, vendendo muito e sendo a primeira do Porto, por fabricar azulejos para paredes” (Vasconcelos,
1882: 562). Muito embora j4 em 1845 a fabrica produzisse azulejos, a expressdo “primeira” deve
referir-se, como defende Ana Margaria Portela Domingues, a mais importante em termos de
especializagdo ou volume de vendas. De facto, e seguindo a mesma autora, a especializagio da Fabrica
do Carvalhinho na produgdo de azulejos diferia das suas congéneres da regido, embora nio se
conhegam com seguranga padroes desses primeiros anos (Domingues, 2009: 257). Ainda no final do
século XIX, o engenheiro quimico Charles Lepierre referia-se a produgio desta fabrica nos seguintes
termos: “A moldagem é cuidada; o esmalte bem applicado; o vidrado das pegas levemente azulado, di-lhe um
aspecto mais harmonioso que o branco duro das faiangas ordindrias. (...) A parte artistica é mais bem tratada

que a das fibricas congéneres do pais” (Lepierre, 1899: 105).

Os beneficios técnicos, quer ao nivel das instala¢des, quer ao nivel da produgio, continuaram no inicio
do século XX passando a fébrica, em 1923, para Vila Nova de Gaia, no Arco do Prado, a poente da
estagdo de caminho-de-ferro das Devesas (FIG. 2), onde se tornou numa das mais importantes
unidades de produgédo de ceramica e azulejo (Pereira, 2009: 13). Estava ja sediada em Gaia quando foi

langado o catalogo objeto deste estudo.

O catalogo de azulejos dos séculos XVII e XVIII: breve descri¢do

O “catdlogo de azulejos estilo séculos XVII e XVIII”, da Fébrica Cerdmica do Carvalhinho, ndo se
encontra datado. A sua publicacdo situar-se-4, com certeza, no segundo quartel do século XX, como
temos vindo a referir, mas nio foi ainda possivel definir com exatiddo o ano em que foi impresso.
Alguns aspetos podem, todavia, contribuir para melhor balizar esta questdo. A capa do catdlogo
informa que a fabrica se situava no Arco do Prado, em Vila Nova de Gaia, o que ocorreu apenas em
1923, razdo pela qual a sua publicagdo devera ter ocorrido em data posterior. O grafismo do mesmo
aponta para uma datagdo préxima dos anos de 1930, ideia corroborada por um antncio da fabrica,
publicado no Almanaque Lello de 1931, em que se reproduz um painel figurativo a acompanhar o
seguinte texto: “Especializada na execugdo de silhares e «panneaux» de azulejos representando qualquer
motivo religioso, historico ou regional’. Num corpo de letra superior e mais carregado, pode ler-se:
“Incompardvel reprodugio dos azulejos Estilo antigo (séculos XVII e XVIII). Azulejos brancos e
pintados. Novos e variados padroes de Mosaicos Hidrdulicos de Cimento, reputados tanto pelo seu
dptimo aspecto como pela sua grande resisténcia” 2 Ou seja, a fdbrica anunciava o fabrico de azulejos
antigos, coincidentes com os do catilogo, j4 em 1931.

Por outro lado, um outro antncio de 1937, publicado no Anudrio do Império Colonial Portugués, volta a
mencionar o fabrico de azulejos antigos, deixando adivinhar que essa produgdo era uma realidade ha
ja algum tempo: “Esta fibrica tem-se especializado na execugio de «panneaux» e silhares de azulejos no
género dos séculos XVII e XVIII, que ornamentam as paredes das antigas igrejas e das velhas casas

portuguesas. Tanto reproduz os antigos modélos, como executa qualquer outro assunto — de cardcter religioso,

2 Anuncio publicado no blogue Memoérias e Arquivos da Fébrica de Louga de Sacavém. In
http://mfls.blogs.sapo.pt/193211.html (2013.02.27).
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histérico ou regional’ 3 Assim, e muito embora ndo seja possivel concluir com certeza que o catalogo
remonte a viragem para década de 1930, os factos elencados permitem apontar para estes anos como

os mais provaveis para a sua publicacdo.

Por Gltimo, resta referir que, a partir de 1930, a Fébrica do Carvalhinho passou a ser administrada
pela Fébrica de Louga de Sacavém. Ora, ndo apurdmos ainda se a opgdo pela especializagdo em
azulejos de estilos antigos era anterior, ou se foi precisamente uma consequéncia desse ponto de
viragem, talvez no sentido de complementar a produgdo da Fébrica de Sacavém.

Retomando a analise ao catalogo, este compde-se de vinte imagens correspondendo, cada uma, a um
padrio, formado a partir de doze, dezasseis ou vinte azulejos, sempre complementados por uma barra,
cercadura ou friso, ou por ambas as solugdes. Se a cada pagina corresponde um padrio, ou
composi¢des a partir de elementos de um padrio, como veremos, as barras, cercaduras e frisos
repetem-se com alguma frequéncia. Assim, contamos trés barras, sete cercaduras e cinco frisos

distintos, excluindo os que acompanham duas propostas de azulejos de figura avulsa.

Cada padrdo inclui uma legenda inferior com a designagdo do mesmo, ou com o nimero
correspondente. Havia, por exemplo, o padrido “anjos”, cujas variantes eram ja designadas “anjos
redondos” ou “anjos oitavados”, mas os restantes eram apenas conhecidos pelo nimero respetivo. O
padrio hoje conhecido como de magarocas, apresenta o niimero 464G e a seguinte informagao: “Zemos
o mesmo padrdo mais pequeno (464M)”. Outros padrbes estavam nas mesmas circunstancias. Esta
informacéo era ainda complementada por outros dados de cariz mais pratico, advertindo o comprador
que determinado padrdo reproduzido a cores no catdlogo também se fazia em azul, ou, na situagio
inversa, que um padrio a azul e branco podia ser produzido com policromia: “também se faz em cores’
(FIG. 3).

Comparacido com os padrdes originais: algumas questdes

O projeto “Catalogagdo de padroes da azulejaria portuguesa” tem por objetivo a catalogagdo dos
azulejos de padrdo produzidos e/ou aplicados em Portugal, desde os exemplares hispano-mouriscos
de importacdo até a contemporaneidade. Inclui ainda as guarni¢gdes que, no nosso pafs, tomaram a
torma de barra, cercadura ou friso, e dos cantos respetivos. Para tal, atribui-se a cada padrdo (ou
barra, cercadura, friso ou canto) um ntmero de inventério, que contém informagao sobre o tipo de
azulejo e a cronologia (exemplo: P(adrdo)-17(século)-00020, ou C(ercadura)-19(século)-00050). A
cada padrdo corresponde uma descrigdo detalhada, organizada em centros “visuais”, ou de impacto, e
ndo em centros de rotagdo, questdo de grande importancia e a qual regressaremos um pouco mais a

frente.

Para j4, importa perceber que, do confronto e complementaridade entre as descrigdes, com recurso a
um vocabulario controlado, e da manipulagdo digital de imagem (sendo concebidas simulagdes de
montagem de um padrdo e da sua aplicacdo em zonas mais extensas), resulta uma muito maior
capacidade de andlise, que potencia, por exemplo, a identificagdo de variantes formais. A leitura

3 Andncio publicado no blogue Memoérias e Arquivos da Fébrica de Louga de Sacavém. In
http://mfls.blogs.sapo.pt/tag/fibrica+do+carvalhinho (2013.02.27).

* Resultante de uma parceria entre a Rede Tematica em Estudos de Azulejaria e Cermica Jodo Miguel dos
Santos Simdes - Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e o Museu
Nacional do Azulejo, com assessoria de Francisco Queiroz para a azulejaria da transi¢do do século XIX para o
século XX. O grupo de trabalho é coordenado por Rosdrio Salema de Carvalho e Alexandre Pais e constituido
por Ana Almeida, Inés Aguiar, Isabel Pires, Licia Marinho e Patricia Nobrega.
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integrada de todos os dados que fazem parte da ficha de catdlogo, podera conduzir a uma percegio
efetiva da variedade de padrdes existente em cada época, ou ainda, por exemplo, ao reconhecimento

da sua produgdo por oficinas ou fébricas distintas.

Por outro lado, a ligagdo deste catdlogo de padrdes ao inventério de azulejos que se conservam iz situ,
o qual estd também a ser desenvolvido e é disponibilizado em linha num sistema mais vasto, o Az
Infinitum — Sistema de Referéncia e Indexagdo de Azulejo®, permite ir reunindo informagio relativa aos
locais de aplica¢do dos azulejos, assim como dados referentes a intervengdes, ficando-se a conhecer,
por exemplo, as marcas de tardoz. A propria documentagdo acerca dos iméveis pode datar ou, pelo
menos, contextualizar as aplicagdes ceramicas, permitindo estabelecer cronologias precisas de
manufatura e aplicagdo, para os padrdes catalogados. Por outro lado, a juntar as marcas de tardoz, o
campo produgio pode ainda referir a existéncia daquele padrdo no catidlogo de uma fabrica,
justificando a produgdo, no caso de serem coincidentes, ou abrindo vias de investigagdo, caso sejam
distintos.

Em suma, a sistematizagdo de conhecimento que se propde com este projeto de catalogacdo, inserido
no sistema descrito, potenciard, num futuro préximo, uma perspetiva renovada sobre a histéria do

azulejo em Portugal.

Retomando o catdlogo da IFabrica do Carvalhinho, e comparando os padrdes ai apresentados com os
originais seiscentistas (Tabela 1), sdo vérias as questdes que se colocam, como veremos. Comecemos
por analisar o catilogo enquanto objeto e também documento, com um propédsito bem definido:
oferecer um mostrudrio dos azulejos produzidos pela fabrica. Neste contexto, importa observar as
estratégias de comunicacdo e até mesmo o design grafico, confrontando-as com as perspetivas de

inventario e catalogacdo langadas pelos investigadores na segunda metade do século XX.

O estudo da azulejaria de padrdo do século XVII deve muito a figura de Jodo Miguel dos Santos
Simdes que, em 1971, publicou o volume I da Azulejaria em Portugal no Século XVII, relativo a
Tipologia, onde apresenta uma proposta de catalogacio dos padrdes da centtria, ilustrados por
desenhos e aguarelas de Emilio Guerra de Oliveira (Simoes, 1971). Todos os estudos posteriores
tiveram por base esta obra, af se incluindo, como ndo poderia deixar de ser, o projeto “Catalogagio de
padrdes da azulejaria portuguesa”. Aquele investigador optou por utilizar o conceito de centro de
rotagdo, que implica o de centro principal, privilegiando o ponto de vista do azulejador, ou seja, o
elemento minimo que é repetido e que pode corresponder, num padrdo de médulo 2x2, a 1 azulejo.
Esta ideia teve reflexos nos desenhos reproduzidos na obra, apenas aguarelados no elemento minimo,

o que gera dificuldades de visualizag¢do do padrao na sua totalidade.

No presente projeto, a opgdo foi a de ndo privilegiar nenhum centro, nos casos em que se identificam
varios. Por esta razio, as montagens fotograficas de cada padrdo tornam visiveis todas as opgdes de
centros possiveis e as respetivas montagens. A defini¢do do nimero de centros é ponderada em
fungdo da drea que os motivos ocupam no padrido e do impacto visual dos mesmos. Também se optou
por privilegiar o olhar do observador, apresentando-se entdo as imagens do padrio nas suas diversas

vertentes, desde o médulo até a repetigdo, simulando a sua montagem em extensdo, através da

manipulagio de fotografias digitais.

Ao reproduzir os padrdes, o catdlogo da FFédbrica do Carvalhinho pode esclarecer-nos quanto a forma
como esta questdo era vista pelos profissionais do sector, no inicio do século XX. Logo o primeiro
padrio, intitulado “anjos”, é reproduzido de forma a mostrar os dois centros que o compdem (FIG. 3).

3 Resultante do trabalho da equipa ja mencionada em nota anterior.
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As imagens seguintes parecem revelar sempre esta preocupagio em ilustrar o efeito do desenho, se
aplicado a uma superficie mais extensa, mas, a medida que se avanga no catdlogo e somos
confrontados com padrdes de médulo superior ou com a adigdo de barras (formadas por duas fiadas
de azulejos), esta preocupagio desaparece e apenas é visivel uma parte do padrdo. Por exemplo, o
padrdo n.” 376 apresenta precisamente a mesma drea escolhida por Santos Simoes para ilustrar este
grupo de desenhos (P-17-000461/62/63), mas que foi considerada elemento de liga¢do pela equipa do
projecto “Catalogagdo de padroes da azulejaria portuguesa”. Esta elegeu como centro a moldura
circular com elos amarelos, que no catdlogo mal se vé (P-17-00462) (FIG. 4. Situagdo idéntica ocorre
com o padrdo mencionado no catdlogo da fabrica com o n.® 465G, ilustrando-se elementos de ligagéo
que dificultam, em muito, a percegio do desenho final.

Em suma, muito embora se perceba que a preocupagdo em ilustrar os padrdes em extensio,
mostrando as potencialidades dos seus desenhos, esteve presente na composi¢io do catdlogo da
FFébrica do Carvalhinho, esta op¢do ndo foi seguida de forma sistemadtica.

No catdlogo em andlise, os padrdes sdo delimitados, superior e inferiormente, por uma barra,
cercadura ou friso que, como vimos, se repetem. Esta combinagdo de padroes e guarnigdes é apenas
uma proposta de articulagdo destes diferentes elementos, ainda que com rafzes histéricas, pois, por
exemplo, os padrdes quadrilobados seiscentistas que, no catdlogo, correspondem ao n.° 406,
encontram-se muitas vezes aplicados em conjunto com barras de “martelos”, como foi ilustrado no
catdlogo. Abstraindo-nos das cores, somente no caso dos padrdes com os nimeros 374 e 405, os
motivos do padrdo sdo comuns aos do friso e da cercadura, o que refor¢a a ideia de que foram
concebidos para ser aplicados em conjunto. Todavia, sdo as Unicas guarni¢des cujo modelo

seiscentista ndo conseguimos identificar.

Muito embora houvesse uma grande liberdade por parte de quem encomendava e aplicava estes
azulejos, algumas destas propostas parecem ter sido seguidas, pelo menos no concelho de Ovar:
mencionemos os revestimentos do edificio na Avenida da Praia, n.° 2275, em Esmoriz (apesar da
alteragdo do padrio) (FIG. 7), do edificio na Rua de Sdo Geraldo, n.° 166, em Maceda, ou do edificio

na Rua Abel Salazar, n.° 17, em Ovar.

O confronto entre estes “novos” padrdes e os originais seiscentistas, torna muito evidente o problema
relacionado com a escala das composi¢des. Na verdade, a azulejaria de padrdo dos séculos XIX e XX
parece ter-se pautado por uma menor monumentalidade de desenho face a produgio seiscentista, pois
raramente se identificam padroes de médulo superior a 2x2 e, por outro lado, o ntiimero de padrdes de
moédulo tGnico é muito superior. O facto de os azulejos de padrdo dos séculos XIX e XX revestirem,
sobretudo, fachadas, pode ajudar a explicar a redugdo e simplificagdo dos motivos, os quais tinham
agora de ser adaptados a superficies com um elevado nimero de vios, nomeadamente portas e
janelas, que cortavam a leitura de um desenho de grande escala e que, por sua vez, eram mais faceis
de contornar dispondo desenhos de menor complexidade. Ou seja, os motivos adequam-se a sua nova
condi¢do de revestimento de fachadas, onde determinados pormenores dos azulejos seiscentistas se
“perderiam” numa leitura global. Estes problemas de escala, especialmente no contexto da aplicagdo
de padrdes complexos em fachadas urbanas, ficam bem expressos num exemplo, entre muitos outros
que poderiamos citar, situado fora do concelho de Ovar. Trata-se da frontaria de um edificio na Rua
do Souto, em Braga, com um padrdo que corresponderd ao nimero 406 do catdlogo da Fabrica do
Carvalhinho, aplicado com a respetiva barra. A superficie da fachada é reduzida, razdo pela qual, nos
dois pisos inferiores, o padrdo nido chega a ser visivel na totalidade do seu médulo (4x4), que se
encontra sempre cortado (FIG. 5).
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Voltando ao catalogo, o padrido com o n.° 460, que originalmente era de médulo 4x4, foi reproduzido
pela Féabrica do Carvalhinho numa versio de 2x2, surgindo no catdlogo com o centro multiplicado
por diversas vezes. Esta reducdo de escala repete-se, de forma ainda mais evidente no padrio
identificado em catdlogo com o n.° 462 e que equivale ao grupo dos P-17-00604/5/6/9, por se tratar
de um 6x6 reduzido a 2x2 (FIG. 6). Por outro lado, identificam-se neste catalogo alguns padrdes de
modulo 4x4, raros no contexto deste género de produgdo, mas cuja presenca pode encontrar
explicagdo numa possivel ligagdo aos desenhos originais.

Um aspeto muito curioso é o que se observa nos primeiros trés padrdes reproduzidos no catdlogo
(FIG. 3). Recuando ao século XVII, e olhando para os revestimentos que permanecem i situ,
encontram-se multiplos exemplos de aplicagdes que “fogem a regra”. Ou seja, azulejos de um padrio
de médulo superior podiam ser combinados de forma a criar um “novo” padrdo, que mais nio era do
que o resultado da supressdo de alguns azulejos. Estas solugdes, que se adaptavam a espagos distintos
ou a areas de menores dimensdes, podem ser bem reveladoras da capacidade de imaginagdo dos
azulejadores. Muito embora faltem ainda estudos de marcas de tardoz que permitam perceber se as
solugdes haviam sido concebidas previamente, ou se resultavam de uma adaptagio ao espago pensado
ja em obra, cremos que estes exemplos nido devem ser menosprezados como um “erro” de alguém que
ndo conhecia as regras da boa aplicagdo, mas sim valorizados e reconhecidos como uma outra
possibilidade. Esta realidade encontra-se claramente assumida no catidlogo da Iébrica do
Carvalhinho. No caso do padrio “anjos”, a pagina inicial mostra o padrdo com os seus dois centros
reproduzidos de forma a que se perceba a sua articulagdo. A pédgina seguinte revela uma variante
tormada apenas com um dos centros, de moldura circular. A terceira pagina mostra nova variante,
mas com o outro centro, de moldura octogonal. Ou seja, a partir de um padrdo de médulo 4x4
criaram-se dois padrdes de médulo 2x2, com composigdes totalmente distintas, entre si e do padrio
“anjos” inicial. Por sua vez, o padrdo n.” 465G, que corresponde aos seiscentistas P-17-00421 e P-17-
00422, inspirou também o padrio n.° 405 do catdlogo. Todavia, num dos exemplos identificados,
situado na Avenida da Praia, n.° 2275, em Esmoriz, este padrdo forma apenas quadrados, revelando
assim uma outra variante de aplicagdo (FIG. 7).

Por fim, a comparagdo entre os padrdes originais seiscentistas e a sua reprodugdo novecentista,
mostra que a Ultima era bastante mais simplificada e sem as caracteristicas de pintura a mdo que
marcavam tdo fortemente os primeiros, devido, naturalmente, aos processos semi-industriais e
industriais a que as fabricas recorriam no século XIX e em inicios do século XX. O desenho, “picado”
e passado a carvdo com uma “boneca”, deu lugar as estampilhas, de contornos menos livres, apenas
por vezes complementadas por retoques a mio, e a outras técnicas bem mais precisas. As composi¢oes
novecentistas, inspiradas nas do século XVII, sdo depuradas e estilizadas, perdem a complexidade do
trago (do desenho manual), assumindo a sua vertente industrial. Regressamos, pois, ao texto inicial
do catdlogo, e a ideia de que estamos perante um produto que assume a sua heranca, escolhendo um
periodo da histéria da azulejaria caracterizado por uma produgdo de padronagem, mas agora

reproduzida segundo técnicas atualizadas.

Um gosto revivalista

A questdo dos revivalismos na azulejaria portuguesa e, em particular, dos revivalismos de azulejos de
padrido, é complexa e ndo foi ainda devidamente abordada. Ndo cabe, num texto desta natureza,
aprofundar um assunto que, por si s6, deveria ser objeto de uma reflexdo mais abrangente, mas

apenas destacar algumas questdes, que requerem discussdo futura. A ideia de recuperar parte da
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expressdo tradicional do azulejo remonta ja ao ultimo quartel do século XIX, e encontra eco na
historiografia da época, com alguns ceramélogos a conferir pouco interesse ao azulejo oitocentista,
pelo facto de ser industrializado e, consequentemente, por ter perdido boa parte das suas
caracteristicas tradicionais (Vasconcelos, 1884: 385-388). Alguns comentdrios que Joaquim de
Vasconcelos teceu a exposi¢do de cerdmica realizada, em 1882, no Paldcio de Cristal do Porto, sdo
bem elucidativos da forma como a azulejaria industrial era encarada pelas elites. Deduz-se o mesmo
preconceito, de um modo ainda mais claro, por ocasido da exposigido de cerdmica ulissiponense, em
1936, quando se optou por “excluir (...) a produgdo do século XIX”, devido ao facto da azulejaria deste

perfodo se afastar dos “moldes tradicionais da nossa cerdmica” (Pinto, 1936).

Um outro aspeto a considerar é o do colecionismo, que motivou o interesse por aspetos da cultura
nacional, e que comegou a despertar pouco antes de meados do século XIX, repercutindo-se até ao
primeiro quartel do século XX. Observando, por exemplo, as atas da Camara Municipal do Porto,
encontram-se alguns politicos com preocupagdes sobre a conservagio e valorizagdo do patriménio
azulejar, num sentido também “colecionista”. Efetivamente, na sessdo de 22 de Outubro de 1896, “O
snr. Dr. Oliverra Monteiro chamou a attengdo da Cimara para alguns dos objectos artisticos que se diz
existirem no extincto convento de S. Bento, e propoz que se officie ao director do Muzeu Municipal, o snr. Dr.
Eduardo Allen, para conjuntamente com o snr. Lima Jinior, vereador do pelouro, ir examinar os objectos,
entre os quaes estdo alguns azulejos, apartando aquelles que tiverem valor para serem depositados no Muzeu
Municipal’, proposta que viria a ser aprovada.t Estes azulejos ainda hoje se conservam no claustro da
Biblioteca Municipal do Porto, em quadros isolados. O enquadramento do fenémeno revivalista é,
todavia, transversal, ndo se resumindo, de forma alguma, ao azulejo. Na verdade, esta questdo devera
ser, também, entendida a luz de uma reflexdo acerca do que eram os aspetos fundamentais da cultura
material portuguesa, pois é neste contexto que surgem as propostas de Raul Lino e o conceito da

“Casa Portuguesa”.

7

Em todo o caso, e no que diz respeito ao azulejo, que é a matéria que nos ocupa, esta perspetiva
revivalista parece ter seguido, pelo menos, duas vias (Meco, 1993: 87): a da prépria Arte Nova e do
regresso ao figurativo e ao manual (recuperando a pintura sobre esmalte estanifero), na sequéncia do
movimento Arts & Crafls; e a via nacionalista de exaltagdo dos valores estéticos do azulejo portugués,
procurando recriar motivos e tendéncias do que se considerava terem sido os perfodos mais
emblematicos da histéria da azulejaria portuguesa. Entre os pintores deste periodo, destaca-se Jorge
Colago (1868-1942), que tera sido dos poucos a seguir ambas as vias apontadas, ainda que

privilegiando a segunda (Franco e Vieira, 2012).

Por outro lado, muitos pintores, enquadrados num esfor¢o de renovagio do ensino das artes aplicadas
a industria, trabalharam em conjunto com as fabricas de cerdmica, procurando demonstrar “como era
possivel obter uma evidente qualidade estética no quadro dos constrangimentos dos processos mecdnicos”
(Souto, 2000: 21). Respondiam, de alguma forma, as criticas formuladas, por exemplo, por José
Queiroz quando, em 1907, constatava ndo haver, nas fabricas de ceramica, pintores devidamente
preparados, que soubessem do seu oficio (Queirds, 2002 [1907]: 206). Refira-se o papel de dois
estrangeiros convidados a lecionar em Portugal: Leopoldo Battistini (1865-1936), que foi professor
de Desenho e Pintura na Escola Industrial de Coimbra e na Escola Industrial Marqués de Pombal,
em Lisboa, e que, mais tarde, foi proprietario da Fabrica Consténcia; e Charles Lepierre que, também

em Coimbra, efetuou experiéncias relacionadas com as técnicas do fabrico de azulejo, juntamente com

6 "O Commercio do Porto", 28 de Outubro de 1896. Referéncia que devemos a Fernando Cerqueira Barros, a
quem agradecemos.
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Anténio Augusto Gongalves, homem muito préximo do movimento Arts & Crafls e fundador da

Escola Livre das Artes do Desenho.

Assim, ndo serd de desprezar, como elemento influenciador, a criagdo das escolas industriais de
Lisboa e Porto e, sobretudo das escolas de desenho industrial da década de 1880, cuja metodologia de
ensino insistia nas varias modalidades de desenho (elementar, arquiteténico, mecéanico e ornamental),
muitas vezes partindo de modelos tradicionais. E possivel, mas carece ainda de confirmagio, que
alguns dos técnicos formados nestas instituigdes aplicassem nas fabricas uma metodologia aprendida
no contexto letivo das mencionadas escolas, ainda que com um desfasamento de uma ou duas décadas
face a0 momento em que receberam a aprendizagem, visto necessitarem de autonomia oficinal para

desenvolver essas estéticas e modos de trabalhar.

Por volta de 1930, quando teré sido impresso o catdlogo em estudo da Fabrica do Carvalhinho, o
publico que ainda recorria ao azulejo para decoragio de fachadas pertencia a uma franja mais popular.
Na verdade, a azulejaria de fachada teve um dealbar em contexto erudito, mas a sua apropriagdo por
um publico mais vasto, que passou a recorrer ao azulejo para decorar as suas vivendas, as quais
muitas vezes se tem colado o estereétipo do "brasileiro de torna-viagem”, acabou por conduzir ao
abandono desta solugdo por parte do que poderiamos designar como elites. Terd sido, pois, com o
azulejo historicista que estas se identificaram em parte, adotando uma postura conservadora e
erudita, que recorria a referentes histéricos ndo apenas no que diz respeito aos temas, também de
cariz regionalista e etnografico, mas principalmente as técnicas e a solugdo da pintura azul e branco

evocativa do Ciclo dos Mestres e da Grande Produgdo Joanina.

Se o dito perfodo historicista do inicio de Novecentos tem sido objeto de estudo, principalmente no
que diz respeito a azulejaria figurativa, fazendo convergir para esta a atengio dos historiadores de
arte, os indicios de que, também neste perfodo, houve um revivalismo no sentido do azulejo de padrao
seiscentista, sdo cada vez mais evidentes. No Norte do pafs, as igrejas com revestimentos azulejares
de padrdo, no exterior e no interior, sdo em grande nimero. Uma vez mais, ndo hd ainda um
inventario deste género de aplicagdes, sendo, por isso, impossivel perceber se estes padrbes sdo
sobretudo idénticos aos aplicados em edificios civis, na viragem para o século XX, ou se predominam
as réplicas seiscentistas. Mas a evidéncia de que os templos continuaram a receber azulejo de padrio
equilibra, de certo modo, a tendéncia figurativa quase sempre destacada nos estudos sobre esta época.
Entre os revestimentos de igrejas e capelas identificados no concelho de Ovar, mencionamos o da
Capela de Sdo Donato, em Ovar, onde se encontra aplicado um padrdo de magarocas. Sem informagio
de tardoz que identifique a produgio destes azulejos, restam-nos os catdlogos conhecidos e, em quase
todos eles, encontram-se exemplos deste padrdo, que foi produzido pela Fabrica do Carvalhinho,
como ja vimos, pela Féabrica das Devesas (com o n.° 51),7 pela Fébrica Vitva Lamego (com o n.° 215 e

designado como Lorvdo)s e pela IFabrica Aleluia (com o n.” 104,).9

E, pois, neste contexto mais amplo que integramos o catdlogo da Fabrica do Carvalhinho, assim
como os padrdes de referentes histéricos produzidos, de forma aparentemente menos sistematica, por
outras fabricas. Na verdade, a producdo revivalista de azulejos de padrdo poderia ter sido
considerada, pelas fabricas de cerdmica, como um modelo seguro e suscetivel de obter boa
recetividade junto de um publico mais conservador, sobretudo em contextos populares. Assim, as
igrejas de regides rurais que passavam por um processo de influxo monetario, nomeadamente devido

7 Catédlogo da Fabrica Ceramica e de Fundigdo das Devezas, 1910.
8 Catdlogo da Fdbrica Ceramica Viiva Lamego, s.d., Lisboa.
9 Catdlogo da Fdbrica Aleluia, Aveiro, s.d., padrdo n.” 104.
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a emigrantes regressados do Brasil, eram um dos alvos preferenciais.’® A Fabrica do Carvalhinho
optou por esta via, mas a Féabrica de Cerdmica das Devesas, embora sem mostrar que pretendia
recuperar sistematicamente padrdes antigos portugueses havia proposto, ja nos tltimos cinco anos do
século XIX e nos primeiros dez anos do século XX, alguns padrdes que se inspiravam na azulejaria
portuguesa do século XVII, possivelmente para conquistar o mercado dos revestimentos em igrejas,
incluindo as suas fachadas, objetivo que terd alcancado. Para além do padrio de magarocas, veja-se, a
titulo de exemplo, o padrdo n.° 81 presente num dos catdlogos desta fabrica,’’ que foi também

produzido pela do Carvalhinho, com o n.° 447, constituindo ambos uma variante do P-17-00091.

Num dos seus catdlogos, que, muito embora nido datado, é posterior a 1926, a Fdbrica Aleluia
apresenta, “imitagbes de azulejos antigos’, como ¢é referido no texto inicial e depois mencionado nas
paginas em que os mesmos se encontram reproduzidos, sendo que, nestas, acresce a informagido de
serem em “pintura manual’'? Paralelamente, produzia outros padrdes, uma vez que a fabrica se
encontrava, desde 1926, “apetrechada com a melhor mecinica moderna para o fabrico de azulejos de pé de
pedra (...) [e tinha] nas suas oficinas, pessoal técnico e artistico competente”. No mesmo texto, sdo
mencionadas as frontarias como exemplos de aplica¢do dos azulejos, a par de cozinhas, casas de banho

ou retretes.

Também a Fabrica Ceradmica Viiva Lamego propés modelos histéricos, numerados ou com
designag¢des relacionadas, aparentemente, com os locais onde se encontram aplicados modelos
originais. Por exemplo, na pagina 47 de um catdlogo desta fébrica, surge um padrio “Souzel”, outro
“Chelas”, e outro ainda “Bacalhoa”,'s sendo o das macgarocas denominado Lorvio.'* Situagio
semelhante ocorre na pagina 50 e, pontualmente, nas paginas seguintes, embora padrdes de épocas

que ndo o século XVII revelem a mesma légica de designagéo.

Mencionamos, por fim, um catdlogo da Iabrica de Sacavém, com modelos hispano-mouriscos,
também presentes em catalogos de outras fabricas, e que recuperavam referentes histéricos ainda
mais recuados,'s o que, alids, foi igualmente seguido pela IFabrica Constancia, como o comprova um
padrdo hispano-mourisco, executado talvez nos inicios do século XX, existente a entrada do préprio
edificio fabril. Contudo, relativamente a estes modelos, tendo em conta que ressurgiram mais cedo,
em outras fabricas (como a IFdbrica Roseira, ou a Fdbrica de Ceramica das Devesas) e em contextos
mais exdticos (basta lembrar o préprio Palacio da Pena), torna-se dificil perceber até que ponto as
propostas hispano-mouriscas das primeiras trés décadas do século XX configuram uma longa
persisténcia de valor roméanticos, ou sobretudo uma exaltacdo de valores nacionalistas.

Conclusio

O interesse e o valor do catdlogo em estudo revela-se, ndo apenas no que diz respeito a histéria da
historiogratia do azulejo e da critica de arte aplicada ao azulejo, mas também, de um ponto de vista

mais prdtico, na identificagdo de muitos padrdes que ainda hoje se encontram aplicados. Varias

10 Recorde-se, a este propdsito, o antincio que a Fébrica do Carvalhinho fez publicar em 1937, no Anuério do
Império Colonial Portugués, anteriormente transcrito.

11 Catdlogo da Fdbrica Ceramica e de Fundi¢do das Devezas, 1910.

12Alguns dos quais eram, na sua versdo seiscentista, de médulo superior, tendo sido reproduzidos no catalogo
como padrdes de 2x2. Ct. Catdlogo da Fdbrica Aleluia, Aveiro, s.d., padrdes n.° 76 ou 108.

15 A este propésito cite-se a Fabrica Bordalo Pinheiro que, no inicio do século XX, tinha também um padréo
“Bacalhoa”, precisamente inspirado nos azulejos desta quinta.

14 Catdlogo da Fdbrica Cerdmica Viiiva Lamego, s.d., Lisboa, p. 47.

15 Catdlogo de Desenhos para Azulejos e Faixas da Fabrica Cerdmica de Sacavém, s.d.
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N 7

questdes foram sendo equacionadas, ao longo do texto, tanto em relagdo a prépria Fabrica do
Carvalhinho e a sua estratégia de produgio, como, numa abordagem mais abrangente, em relagio a
reflexdo que urge promover sobre a azulejaria de padrio revivalista e a época que a acolheu. Importa,
pois, olhar para o perfodo em que o catdlogo foi produzido numa perspetiva alargada, percebendo que
a azulejaria de padrio revivalista integra um momento importante da histéria do azulejo portugués,
com uma légica e significados muito especificos, constituindo uma das chaves para a compreensio da
mentalidade e gosto de uma época. Para isso, é necessario um maior niimero de estudos, se possivel,
integrados em projetos como o jd mencionado “Catalogacdo de padrdes da azulejaria portuguesa”,
acessivel em linha através do Az Infinitum — Sistema de Reféréncia e Indexagio de Azulejo. A
sistematizacdo do conhecimento que ambos os projetos propdem, facilitard, a médio prazo, a
identificagdo dos padrdes em articulagdo com as fabricas que os produziram, e definird, com maior
exatiddo, cronologias de manufatura e aplicagdo, permitindo, ainda, localizar as aplicagdes que se

conservam iz sttu.

A sequéncia natural deste estudo integrado sera a publicagio de uma edigdo critica do catalogo
analisado neste trabalho, com estudo introdutério e a reprodugio de exemplos localizados em varios

pontos do pais, fazendo-se uma espécie de “georreferenciacdo revivalista” dos padrées da FFabrica do
Carvalhinho.
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Tabela 1. Correspondéncia entre “familias” de padrdes do século XVII e os padrdes reproduzidos no

catdlogo da Fébrica do Carvalhinho [no inclui os exemplos de azulejos de figura avulsa]!6

Século XVII

Catalogo Fébrica Carvalhinho

P-17-00404 / P-17-00405

C-17-00001 / C-17-00002 / C-17-00148 / C-17-
00157 / C-17-00159 / C-17-00169

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio “Anjos”
Cercadura
Friso

P-17-00404 / P-17-00405

C-17-00001 / C-17-00002 / C-17-00148 / C-17-
00157 / C-17-00159 / C-17-00169

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio “Anjos” Redondos
Cercadura
Friso

P-17-00404 / P-17-00405

C-17-00001 / C-17-00002 / C-17-00148 / C-17-
00157 / C-17-00159 / C-17-00169

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio “Anjos” Oitavados
Cercadura
Friso

P-17-00041 / P-17-00042 / P-17-00043 /P-17-01010
/ P-17-01011 / P-17-01012

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio n.° 219
(também disponivel em azul e branco)
Friso

P-17-00241 / P-17-00423 [inspirado em]

C-17-00001 / C-17-00002 / C-17-00148 / C-17-
00157 / C-17-00159 / C-17-00169

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio n.° 872
Cercadura
Friso

P-17-00257

B-17-00061

F-17-00013

Padrio n.° 873
Barra
Friso

P-17-00088 / P-17-00089

Reproduz parte de um motivo do padrio

Padrio n.° 874
Friso

P-17-00031 / P-17-00082 / P-17-000383 / P-17-
00034 / P-17-00085 / P-17-000386 / P-17-01017

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio n.° 875
Friso

P-17-00461 / P-17-00462 / P-17-00463

B-17-00028 (Simdes, 1971: 174) / B-17-00029

F-17-00013

Padrio n.° 876
Barra
Friso

P-17-00011 Padrao n.” 377
(também disponivel em cores)
Cercadura
F-17-00010 / F-17-00050 Fri
riso
P-17-00421 / P-17-00422 Padrio N.° 405
Reproduz parte de um motivo do padréo Cercadura

P-17-00431 / P-17-00432 / P-17-00433 / (P-17-
00434) / (P-17-00435) / P-17-004386 / P-17-01027 /
P-17-01049

B-17-00010 / B-17-00011 / B-17-00012 / B-17-
00013 / B-17-00014 / B-17-00015 / B-17-00016 / B-
17-00107 / B-17-00108 / B-17-00118

F-17-00013

Padréo N.° 406
(também disponivel em azul e branco)
Barra
Friso

16 A catalogagdo segue os nimeros atribuidos por Santos Simdes (Simdes, 1971), tendo sido acrescentados
outros entretanto identificados e em permanente actualizagio através do Az Infinitum — Sistema de referéncia e

Indexagdo de Azulejo (URL: http://redeazulejo fl.ul.pt).
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n.1 (2013)

P-17-00081 / P-17-00082 / P-17-000388 / P-17-
00034 / P-17-00035 / P-17-00036 / P-17-01017

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio N.° 444
(semelhante ao n.” 875)
Friso

P-17-00091

Reproduz parte de um motivo do padrio

Padriao N.° 447
Friso

P-17-00865 / P-17-00366

Padrio N.° 458
Friso

P-17-00401 / P-17-00402 / P-17-00403 / P-17-
01015 / P-17-01020

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio N.° 460
Friso

Padrio N.° 461
Friso

P-17-00604 / P-17-00605 / P-17-00606 / P-17-
00609 / P-17-01024 / P-17-01029 / P-17-01065

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio N.° 462
Friso

P-17-00101 a P-17-00122 / P-17-01001 /P-17-01021
/ P-17-01060/ P-17-01068

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio N.° 464 G
(existia 0 mesmo padrdo, mas de menor dimensio,
classificado com a letra M)
Friso

P-17-00421 / P-17-00422

F-17-00010 / F-17-00050

Padriao N.° 465 G
(existia o mesmo padrao, mas de maiores dimensdes,
classificado com a letra G)
Cercadura
Friso

P-17-00891

F-17-00010 / F-17-00050

Padrio N.° 466 G
(existia 0 mesmo padrio, mas de menor dimens?o,
classificado com a letra M)
Friso

Enxaquetado com variante do P-17-00011

Reproduz parte de um motivo do padrio

Padrio N.° 467 G
(existia o0 mesmo padrao, mas de maiores dimensdes,
classificado com a letra G)
Friso
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CATALOGO

ESTILO SECULOS
XVII E XVIII

FABRICA CERAMICA DO
~ CARVALHINHO

LIMITADA

ARCO DO PRADO
VILA NOVA DE GAIA_PORTUGAL

ATO. UNIAO - GAIA

FIG. 1. Capa do catdlogo da IFabrica do Carvalhinho, do segundo quartel do século XX (exemplar
pertencente ao CEPESE e adquirido no dmbito do projeto "AZULEJAR").
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© Espélio Fotografico Portugués

FIG. 2. A Fébrica do Carvalhinho, por volta de 1940 (fotografia cedida pelo Espélio Fotografico
Portugués, Foto Beleza, 1940).
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FIG. 8. Catdlogo da Fébrica do Carvalhinho, padrdo “anjos” e respetivas variantes (em cima), e
catalogagdo do padrao P-17-00405 (imagens Inés Aguiar).
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FIG. 4. Catadlogo da Fébrica do Carvalhinho, padrdo n.° 376 e catalogagdo do padrdo P-17-00462
(imagens Inés Aguiar).
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FIG. 5. Braga, edificio na Rua do Souto (fot. de Francisco Queiroz).
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N.° 460
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FIG. 6. Catdlogo da Fébrica do Carvalhinho, padrdo n.° 460 e catalogagdo do padrdo P-17-01015
(imagens Inés Aguiar) | padrdo n.® 462 e catalogagdo do padrdo P-17-00604 (imagens Inés Aguiar).
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FIG. 7. Catdlogo da Fébrica do Carvalhinho, padrdo n.” 405, e Esmoriz, edificio situado na Avenida

da Praia, n.® 2275 (pormenor do padrdo em cima) (fotogratfias Sénia Cardoso).
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